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Velkommen til sommeren 2019 i den smukke have Grennegarden, og velkommen til
Shakespeares evigtunge komedie om kaerlighed og laengsler i fantasilandet Illyrien.
Vi haber, at I sammen med holdet pa scenen vil nyde en aften, hvor vi kastes pa en
rundtur i hele spektret af karlighedens folelser; Fra spirende forelskelse over
indestangt begeer til sviende jalousi. For i HELLIGTREKONGERSAFTEN florerer
keerligheden og forelskelserne pa kryds og tvers uanset stand og ken,
- og man kan med rette sporge, hvem der egentlig kysser hvem?

Og sa er det en glade, efter et par ars pause, atter at kunne prasentere
familieforestillinger i Grennegéarden: Pa vores lille nye scene bagerst i haven kan bern
(fra 6 ar) sammen med deres voksne opleve sommerteater om eftermiddagen, nar vi
opferer HAR DU HORT EN FUGL SYNGE? Forestillingen er skabt frit efter
HC Andersens Nattergalen, og den folder med humor og varme, med twist og
alvor og masser af sang nattergalens forteelling ud for bern og voksne.

Vi glader os til at dele bade sommereftermiddage og -aftener med jer, og ensker
rigtig god fornejelse med begge forestillinger.

Steen Stig Lommer
Teaterchef




Hvem elsker hvem - og hvad? Det er sporgsmdlet i Shakespeares Helligtrekongersaften, en sanselig og
tankevakkende kaerlighedsleg. Selv om komedien er over fire hundrede ar gammel, rammer den direkte ned i
vores egen tids undersogelse af kon og karlighed, der ikke lader sig begranse af sociale konventioner.

Af Me Lund

En keempemaessig bla belge skyder ud mod os mellem
traeerne i baggrunden af Designmuseets Have og ef-
terlader Viola pa scenen. Pludselig star hun der. Et
menneske midtvejs mellem barn og voksen.

Hun er som alle teenagere skyllet op pa en
fremmed kyst efter barndommens forlis et sted ude i
horisonten. Hun har mistet sin tvillingebror, sin tryg-
ge enhed og faste identitet, men hun er mere nysgerrig
end skreemt af sin situation og seetter med instinktiv
livslyst ud pa den egentlige rejse: At finde sig selv et
sted i det ukendte. Hvilket blandt andet indebaerer at
genkende kaerligheden i dens mange forkledninger.
Se og blive set. Mearke efter. Fa erfaring. Valge.

Det er dette universelle udviklingseventyr,
Shakespeares Helligtrekongersaften kredser om og
spejler fra mange vinkler - en erotisk og smukt me-
lankolsk komedie, der pa én gang skummer sommerligt
i keerlighedens branding, fuld af begaer og bejlen, og
samtidig umerkeligt pavirkes af en dunkel understrem,
der truer med at fore personerne til havs med kurs mod
folelsesforvirring, skuffelse og oceanisk ensomhed.

Ded, erotik og identitet

Shakespeare skrev angiveligt komedien pa opfordring
fra selveste dronning Elizabeth, der skulle have besog
af en fornem italiensk geest, hertug Valentino Orsino,
og nu manglede hun et underholdende indslag ved en
fest for ham Helligtrekongersaften 1601. Majestatens
opfordring kom pa et tidspunkt, hvor Shakespeare al-
lerede var i gang med at skrive tragedierne Hamlet
og Troilus og Cressida til sit eget teater. Han var dybt
optaget af temaer som ded, erotik og identitet, og
de genfindes derfor ogsa i den bestilte komedie. Han
var som bekendt ikke for fin til gavmildt at lade sig
inspirere af andres arbejde, sa ligesom et par ar tidlig-
ere, da han skrev den lystige Stor stdhej for ingenting,
lod han ogsa denne gang sin frodige fantasi antende
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af den snarere kedeligt end religiost interesserede
italienske biskop Matteo Bandello. Dennes kaempevaerk
Novelle (1554) indeholder over 200 historier, heraf
mange om kerlighedens festlige fremtraedelsesform-
er, og Shakespeare digtede skent og skamlest videre
pa stoffet, idet han nu blandt andet tilfojede intrigen
omkring Malvolio, Tobias Hikke og Andreas Blegnaeb.
At hertugen i forestillingen blev omdebt til Orsino
som en hyldest til dronningens prominente geest, skete
imidlertid forst under preverne - et navn, Shakespeare
bevarede, da forestillingen fik premiere pa hans eget
teater aret efter.

Den fulde titel er Helligtrekongersaften - eller hvad I vil.
Men forestillingen spilles som regel alene med forste del
af titlen, der saledes med stor sandsynlighed henviser
til dagen for festforestillingen ved hoffet 6. januar. I
den kristne tro er datoen tilfeeldigvis samtidig afslut-
ningen pa julen med en lang tradition for maskerad-
er, og Shakespeare sa straks dramatiske muligheder i
den pirrende tvekamp mellem logn og sandhed, lys og
morke, samt ikke mindst i den yndede primeraktivitet
under maskeraderne: at udforske ken og keerlighed bag
forklaedningerne.

Med denne leg som ramme satte Shakespeare
nu scenen for en sedmefuld, men molstemt og bedrag-
erisk komedie, hvor han ud af tidens sociale og kenslige
turbulens fremdrog en eviggyldig sandhed; at civilisa-
tionens konventioner, herunder dens faste kensroller
og medfolgende magtfordeling, laegger hindringer i
vejen for keerligheden, der af natur er anarkistisk og
flyder frit - og aldrig har respekteret menneskeskabte
graenser, hverken sociale eller kenslige. Og her kom-
mer anden del af titlen ind som dramatikerens under-
fundige opfordring til at gere, hvad man vil - med hans
forteelling og med (kaerligheds) livet.

Han lader Viola skylle op pa bredden af




fantasilandet Illyrien, et afsides beliggende hertug-
demme, som netop har varet i krig og nu er pa vej
tilbage til en ny hverdag. Indbyggerne har atter over-
skud til at teenke pa giftermal og keerlighed, men er
blevet sa besatte af at ville lykken, at de er faret vild
og i stedet blevet selvoptagede.

Hertug Orsino, f.eks.,, har sandsynligvis
som krigsherre taget for sig ved erobrerens kede-
lige tag-selv-bord, men er ganske uerfaren med
folelsesmaessig forlesning, og nu bejler han insi-
sterende til den jeevnaldrende, for leengst giftefaer-
dige grevinde Olivia, som om hun var en borg, der
skulle indtages. Hun afviser ham derfor kategorisk,
speerrer sig inde i sorgen over at have mistet sin far
og sin bror i krigen og

skulle indordne sig under en mand. S& nu holder
hun huset kysk og uindtageligt, staerkt stottet af sin
hushovmester, men er tydeligvis parat til at saenke
vindebroen. For den rette.

Denne viser sig at vaere Viola. Eller mere
pikant: den unge mand, Cesario, som Viola har skabt
sig om til. For selv om hun kun lige er sat ud pa sit livs
eventyr, er hun instinktivt bevidst om, at hun - fordi
hun er en ung kvinde - vil veere underlagt patriar-
katetsregleridet nye land og kan risikere bade strenge
vaergemal, tvangsagteskab og det, der er verre, hvis

hun viser sit sande ansigt - og krop. Som Cesario

oplever hun ikke bare storre sikkerhed og frihed. Hun
hvirvles rundt i kerlighedens branding og bliver »

har maske i virke-
ligheden hel-
ikke sa

med

ler
travlt
igen at




pludselig begeeret af Olivia, mens hun selv forelsker sig
i Orsino, der bliver forvirret af de uventede folelser for
den unge mand. Smigrende. Og forvirrende. Den gamle
leg er i gang. Men den shakespeareske genistreg er, at
det langt fra er entydigt, hvor fri den var - og er.

Ny belge af klassikerfortolkninger

Ligesom Viola feres ind i voksenlivet af livets tsunami,
rider ikke bare dansk teater, men teater i hele vores kul-
turkreds for tiden pa en belge af klassikerfortolkninger,
der udforsker karakterer og tematikker ud fra nye kens-
positioner. Aftenens instrukter, Christoffer Berdal, har
lyttet opmarksomt til alle karakterernes laengsler. Som
konsekvens af sin tolkning har han saledes kastet et nyt
blik pa Olivias hushovmester, husets pietistiske rygrad
og forestillingens komiske glansrolle, der under den
strenge maske naerer endog serdeles dristige dromme
om husets frue, og som bliver gjort til grin af det evrige
tjenerskab.

Han har herhjemme senest veeret spillet af blandt andre
Jorgen Reenberg (1980), Mikael Birkkjeer (2001), Seren
Spanning (2005) og Seren Setter-Lassen (2017), men i
denne opferelse er Malvolio omskabt til hushovmester-
inden Malvolia, spillet af Ann Eleonora Jergensen - et
greb, der ifelge instrukteren medferer, at karakteren
far nye dimensioner i kraft af sin kommentar til kensdi-
versitetsdebatten.

Lige siden Sarah Bernhardt spillede Hamlet i
1899 har kvindelige skuespillere eksperimenteret med
at bryde scenens mandsporteetter i et kvindeligt lys.
Det var og er spendende uden at vare et decideret
feministisk projekt. Men det blev det, da der i 1990erne
dukkede Shakespeare-opferelser op med mend i alle
rollerne. De ville selvfolgelig ikke bare fore forestil-
lingerne tilbage til det elizabethanske teaters scene-
konventioner, nej, de ville skabe en ny bevidsthed om
fraveret af kvinder og det kvindelige bade pa scenen og
i det ovrige samfunds beslutningslag. De vilIe'diskﬁtere
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ken som en social konstruktion snarere end et biologisk
faktum.

Men diskussionen om ken og kensdiversitet
har udvidet sig. Herhjemme kunne man for nylig se en
opforelse af Shakespeares Othello, hvor Othello ikke
alene blev spillet af en kvinde, men var en kvinde. Hun
blev en brun, lesbisk kvinde, der forsegte at gere kar-
riere i et hierarkisk, mandsdomineret militaersystem
og ramte glasloftet med et brag. Og nar Malvolia i aften
udlever sine lngsler - bade de erotiske og de sociale -

chokerende, at dens flydende og generese kaerligheds-
vision stadig lyder som smuk fremtidsmusik.

Me Lund er forfatter og journalist, mag. art.

i teatervidenskab

og derved nedkalder hele lokalsamfundets latter og for-

agt, viser ogsa hun, hvor begranset hun er af
sit ken som pligtopfyldende undersat i
dét patriarkatets store hus, vi end-
nu leveri. ..
At komedien er mere
.end fire hundrede ar gam-
mel og ubesveret har
talt direkte til alle gen-
erationerne for os, er
dybt fascinerende.

Mtzn det er naermest










I Shakespeares Helligtrekongersaften er

Illyrien et fantasiland, men i antikken fand-
tes der faktisk et omrade ved navn Illyrien.
Det la pa Balkanhalveen og omfattede det,
der i dag er Slovenien, Kroatien, Serbien og
Albanien. Illyrerne la i krig med bade gree-
kerne og romerne, og i 168 f Kr. matte de se
sig slaet af romerne, der erobrede omradet.
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blev forste gang opfort pa Shakespeares eget teater den 2. februar 1602, og siden er det
uophorligt blevet spillet pa scener over hele verden. Pa Grennegards Teatret har styk-
ket tidligere veeret pa scenen i 2001. Her spillede Ann Eleonora Jergensen rollen som
Olivia, Troels Lyby var Tobias Hikke og Steen Stig Lommer spillede narren Feste.
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Grevinde i [llyrien

MARIA

Olivias kammerjomfru

FESTE

Nar i Olivias tjeneste

Forelsket i Olivia

N MALVOLIA

Olivias hushovmesterinde

Forelsket i Cesario

Bejler til Olivia

VIOLA | forklaedt som
Tvillingesester | CESARIO Orsinos tjener
til Sebastian

ORSINO

Hertug af Illyrien

\ Forelsket i Orsino

Har veeret i krig
mod hinanden

Forelsket i Sebastian

R T ]

ANTONIO
Fladekaptajn

SEBASTIAN
Tvillingebror til Viola

fra nabolandet Elysium
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Viola senere kaldt Cesario Orsino
Katrine Greis-Rosenthal (hertug i Illyrien)
Troels Lyby

Olivia Feste Malvolia
(grevinde) (en nar i Olivias tjeneste) (Olivias hushovmesterinde)
Julie Agnete Vang Niels Ellegaard Ann Eleonora Jergensen

Maria Hr. Tobias Hikke Hr. Andreas Blegnaeb
(Olivias kammerjomfru) (en faetter til Olivia) (en bejler til Olivia)
Laura Bro Asbjern Krogh Nissen Anton Hjejle

Antonio Sebastian Valentin
(en flddekaptajn og ven af Sebastian) (Violas tvillingebror) (adelsmand ved Orsinos hof)
Morten Hauch-Fausbell Curio (adelsmand ved Orsinos hof) En gendarm
Henrik Lund Soren Birch Plum



Iscenesattelse og bearbejdelse - Christoffer Berdal
Oversattelse - Niels Brunse
Scenografi - Peter Schultz
Kostumedesign - Nicholas Nybro
Design af stole - Rasmus Backkel
Lyddesign - Steen Larsen
Lysdesign og teknisk afvikling - Kisser Rosenquist
Scenemester og produktionsplanlagger - Andreas Vium Bjorn
Forestillingsleder og regissor - Rosa Feigenberg
Sangcoach - Marianne Serensen
Komponister til "Det regner hver evige dag” - Frederik Manse og Christoffer Hvidberg Ronje
Skraeddersalsleder - Stine Terp
Skraeddersal - Ulla Bennicke, Lone Friis, Lone Wiemann Nyby, Birita Kallsgard, Effi Pingel Schmidt, Martin Hejlskov Hansen
Trikomesen - Benjamin Rask
Skreeddersalspraktikant - Freja F. R. Andersen
Kostumevedligeholdelse - Susanne Holman Hansen
Friser/sminker - Ituri aps v/Pernille Ituri,
Sceneteknikere - Andrew Mathews, Mikkel Karlshej Petersen, Rune Bakholt - Spangsbo, Peter Albertus Rasmussen
Jens Peter Jensen, Rasmus Gullev, Richie Pearson, Simon Salling Poder, Emil @hlers, Magnus Poulsen
Tan Watson, Mathias Diinne, Patrick Muller, René Frisch Rasmussen
Teatermaler - Hans Erik Olsen, Eva Stengade
Instrukterassistent - Frieda Kregholt
Regisserelev - Signe Cacilie Albeck Lausen
Lyd-, lys- og bagsceneassistent - Knud Harteg
Suffler - Line Lillegaard Staustrup
Billetchef og produktionsplanlaegger - Claus De Lichtenberg
Billetkontor - Anders Austad Grunth, Christina @rbsek Moelgaard, Clara Lindstrem Gleerup, Kristine Marholt
Kontrollerer - Peter Boffy Johansen, Nanna Johansen, Jonathan Ovesen, Emil Amby, Marcus Alvarado Eklund, Simone Zwicky,
Svend Hjelholt, Silje Shearman Poulsen, Fillippa Lommer, Candra Serensen, Nanna Fredskov Andersen
Café Gronnegarden - v/Café Klint
Fotograf - Bjarne Steehr
Plakatfoto - Martin Greis-Rosenthal
Plakat layout - Helle Riis / Riis Graphics
Grafisk design - Peter D. Horner / Horner Media
Kommunikationschef - Tine Selmer Bertelsen
Kommunikationsmedarbejder - Anne Bennike
Administration - Micaéla Strebye

Teaterchef - Steen Stig Lommer
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BAGMANDENE
HAR ORDET

Tekst: Anne Bennike

Instrukter Christoffer Berdal:

Kvinder, der klaeder sig ud som meend. Meend, der
kysser meend. Knuste hjerter og den store lykke.
Helligtrekongersaften
keerlighed i alle dens afskygninger. For instrukter
Christoffer Berdal er det netop Shakespeares abne til-
gang til keerlighedens mange konstellationer, der ger
stykket mere aktuelt end nogensinde.

er en fortaelling om

- Shakespeare har haft en usandsynlig stor forstaelse
for, hvad det vil sige at vaere mand og kvinde. Og hvad
det vil sige at veere midt imellem. Det er ret
vildt, at denne mand for 500 ar siden har
vidst sa meget om det at veere men-
neske. Det er sa ultramoderne, det
Shakespeare skriver, og man
kan blive ved med at soge og
spejle sig i ham. Det rammer
lige ned i den diskussion
der er i vores tid i forhold
til ken og MeToo, forteeller
Christoffer Berdal.
Shakespeare blev fodt i
1564 og dumpede dermed

lige ned i den engelske renaessance, der var

praeget af dronning Elizabeth den 1.s store interesse
for musik, litteratur og ikke mindst teater. Det var en
brydningstid, hvor der blandt andet blev rykket til
konsidentitetens graenser.

- Renassancen har varet en vild tid, for det er der,
man for forste gang begynder at satte spergsmalstegn
ved, om der er mere end Gud og Kongen. Man begyn-
der at taenke pa, at man er et individ, der maske kan
bestemme sin egen skaebne. Med Elizabeth d. 1. i Eng-
land, Marie Stuart i Skotland og lidt tidligere den span-
ske dronning Isabella begyndte kvinderne ogsa at traede
mere i karakter. Sa det er klart, at den neeste ring i alt
det, vil veere konnet i forhold til at undersege sig selv,
siger Christoffer, og slar fast, at lige meget hvilke for-
viklinger og kenskonstellationer Shakespeare begiver
sig ud i, handler Helligtrekongersaften i bund og grund
om kerlighed.

- Kaerlighed er at blive set og se den anden, og at det
at veere to er altid sterre end en. For sterst af alt er
keerligheden. Der er altid noget storre end dig selv.




Scenograf Peter Schultz:

Da scenograf Peter Schultz gik i gang med arbejdet
med at skabe en ramme for Grennegards Teatrets
opsatning af Helligtrekongersaften, valgte han at tage
udgangspunkt i historiens ferste scene.

- Stykket begynder med, at Viola skyller op pé stranden,
efter hendes og Sebastians skib er blevet smadret i stor-
men. Det er den bolge, der satter det hele i gang, og det
er den, jeg har faet til at skylle gennem haven. Som en
flodbelge, der presser sig vej mellem traeerne og ud mod
publikum, forklarer Peter Schultz om det brusende bla
hav, der meder gaesterne, nar de kommer ind i haven.

- Gronnegards Teatret er jo ikke et traditionelt teater
med side- og bagvaegge og tag, sa jeg har provet at lave
en form, der integrerer sig i de seks store treeer, der star
rundt om scenen og som afspejler havens udseende. De
ramper, skuespillerne kommer op af, slynger sig mellem
traerne, og hele bolgen skyller op omkring traeerne.
For at understrege fornemmelsen af bevaegelse, er
der ingen 9o graders vinkler eller vandrette flader i
scenografien. Samtidig er der mange muligheder for at
komme hurtigt pa og af scenen.

- Det er et stykke med et ret hejt tempo, sa det
ville ikke ga, hvis spillerne skulle sta i
ko for at komme ind og ud. Det
ville  odelaegge

dynamikken, og det ville blive
en meget lang aften, siger Peter
Schultz.

En anden vigtig detalje ved sceno-
grafien er det semitransparente bag-
stykke, som gor, at publikum kan skimte

bygningen bag scenen.

- Jeg vil gerne have, at det bliver en totaloplevelse at se
stykket, sa man er bevidst om, at man er i haven, men

at man ikke sidder og kigger henover scenen og ind i en
mur. Det gor ogsa, at spillerne kan komme op og kig-
ge ind, eller de kan sta og halvgemme sig. Det er jo en
komedie, sa der skal veare plads til at fjolle. Det er en
fjollevenlig scenografi.
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Det er designeren Rasmus Baekkel Fex, der har tegnet
skamlen, stolen og den store "armchair”, der udger
moblementet i Peter Schultz’ scenografi.

I meblerne har Rasmus Bakkel kombineret

modernistisk mgbelkunst med gammel dansk ! I .
almuestil for at skabe det neofolklore-udtryk, /s /( ‘ ,
som ogsa kostumerne har. Rasmus Bakkel - 5
Fex, der blandt andet har tegnet den ikon-
iske stol 9,5°, deltog i foraret i DRs Danmarks
naste klassiker. Moblerne, som .
Rasmus og resten af deltagerne :
skabte i programmerne, er
udstillet pa Designmuseum
Danmark.




Kostumedesigner Nicholas Nybro:

For designer Nicholas Nybro var der ingen tvivl, da han
blev bedt om at sta for kostumerne til arets forestilling.
Der skulle knald pa materialer, farver og form.

- Det, der er virkelig interessant ved Helligtrekongers-
aften, er, at det foregar i et land, der hedder Illyrien.
Fra Shakespeares hand var det et fantasiland, der som
sadan ikke eksisterer. Men der fandtes engang et om-
rade pa Balkan, der hed Illyrien, sa fra starten af, var
instrukter Christoffer Berdal og jeg enige om, at vi skulle
finde inspiration der, blandt andet i deres folkedragter.
Jeg har altid veeret meget inspireret af teksturend,
handarbejde og materialer, der kan noget andet en helt
dedt fladt denim, og det ma man sige, at de i den grad
har styr pa i Balkanomradet, siger Nicholas Nybro.
Undervejs i processen var designeren dog lidt bange for,
om hans kreationer alligevel kammede over.

BAGMZAENDENE HAR ORDET

- Mens jeg tegnede kostumerne, sagde jeg ofte til mig
selv "Ok, Nicholas, nu har du skruet alt for meget op for
alt, men da vi sa tog kostumerne op pa scenen og satte os
ned pa en af de rede baenke og kiggede pa dem, virkede
det bare fuldstendig rigtigt. For det er et stort rum, sa
der skal ekstra smak pa kostumerne herinde.
Kostumerne gemmer ogsa pa en lille verdensnyhed,
nemlig den sakaldte Illyrienbuks:

- Man kan vel bedst beskrive dem som haremsbukser
meoder ridebukser moder de klassiske herrebukser med
leeg i linningen. Det skal vare
genkendeligt, men alligevel
helt anderledes.




Af Minna Grooss

Da Susse Wold tradte ind pa scenen i operetten Flager-
musen som prins Orlofsky i 1968, var der noget sert
dragende over hende. I en heteroseksuel forstaelse af
maskulinitet havde den klassisk smukke kvinde taget
magten ved at iklaede sig mandekleeder og dermed
hypotetisk pataget sig forfererrollen. Men kunne hun
sa ogsa forfere en kvinde, hvis hun tradte ned fra
scenen og ud i verden? Og var hun overhovedet
forferer, bare fordi hun nu var prins?

Billedet af Susse Wold gjorde et uudsletteligt indtryk
pa mig som barn. Instinktivt valgte jeg alt, hvad der
hed prinsessekjoler, fe-kostumer og Sankta Lucia-op-
tog fra, og insisterede pa at kleede mig ud ved en-
hver given lejlighed som indianerhevding, Tarzan,
Mowgli og cowboy. Jeg kunne blive rasende, hvis mine
foraeldre gav mig kjole pa. Og i protest pa min forste
skoledag, hvor mine forealdre insisterede pa, at jeg
skulle have yndige guldsandaler pa, ankom jeg i bare
teeer. Nar Susse Wold kunne, sa kunne jeg ogsa.

I 1970 “erne var kensrollerne i oprer. Kvindebevaegel-
sen rabte hejt rundt om i verden, ogsa i Kebenhavn.

Men der var ogséa oprer pa mandefronten.
Oproret kom ikke fra de

heteroseksuelle meend, men frabeveegelseniBessernes
Befrielsesfront, der kraevede deres ligeveerd og fri-
hed. Pa det tidspunkt var det nedvendigt at traekke
fronterne skarpt op og rabe si hejt, man kunne.
Kvinderne ragede haret af, droppede makeuppen og
lod bh'en falde, og besserne tog alt det, kvinderne nu
smed fra sig, og gav det nye udtryk. Forestillingen
om ken og seksualitet var i oplesning, og patriarkatet
vaklede.

Jeg anede intet om bevegelserne og medte
forst oprorerne, da jeg var omkring 18 ar i 1984.
Meodet var en abenbaring. En slags happy ending
ligesom i Sporles, hvor de segende finder hjem til ikke
bare sin mor eller far, men en stor familie, de ikke
anede eksisterede.

Jeg var vokset op med Ulf Pilgaard og
Tommy Kenter, der ikleedt kvinderoller gjorde grin
med fruentimmere, og forvekslingskomedier, hvor
kvinder i mandekleeder endte med at fa prinsen pa den
hvide hest, nar de afslerede, at de i virkeligheden var
en kvinde. Jeg var altid skuffet over slutningen.




For selv om de legede med kennet, holdt de sig
inden for de givne heteroseksuelle normer.

Mit forste mede med normbryderne var
bevidsthedsudvidende, men rystede ogsa ved
hele min forstéaelse af ken. Jeg var opvokset i et
klassisk patriarkat, hvor meendene var belevne
og bedrevidende, og kvinderne beundrende og
lyttende. Mit mede med de radikale lesbiske
feminister og Bossernes Befrielsesfront var som
at flytte vaek fra villavejen i Virum og direkte ind
i Andy Warhols The Factory.

Kvinderne fortalte om Femga, hvor de
holdt onanikurser og smed de kvindelige stereo-
typer, som havde seksualiseret og holdt kvinden
undertrykt gennem historien. De mest rabiate
legede med tanken om at sla alle meend ihjel og
dog beholde nogen af dem ude pa en o for at hol-
de liv i menneskeslegten. Bosserne samlede de
kvindelige stereotyper op, og gav dem nye
identiteter i vilde kabareter i Bessehuset pa
Christiania. Og der, midt imellem mand og
kvinde, opstod der nu en ny palet af muligheder
i min verden.

Og sa kom David Bowie som sendt fra
himlen. Med tofarvede gjne, halvt kvinde, halvt
mand, der som en kamaleon kunne skifte, ikke
bare til det ene eller andet ken, men ogsa alt det
midt imellem. I Kobenhavns undergrundsmilje
begyndte mand i ungdomskulturen at ga med
eyeliner og nederdel. Kvinderne knaldede ud
i vilde frisurer og iferte sig seler og slips. Det
homoerotiske liv foregik stadig mest pa de
lukkede klubber, men Bowie havde sat ild til
balet, og nye muligheder begyndte at spire frem,
og seksualiteten blev mere flydende, mere legal.
Det androgyne var tradt i karakter, og nye idoler
dukkede op i form af Patti Smith, Annie Lennox
og Boy George, og gav Susse Wold i rollen som
prins Orlofsky baghjul.

Op igennem 1990’erne begyndte der at
opsta en storre frihed. Os, der bevagede os uden
for de heteroseksuelle rammer, oplevede en enorm

frihed ved netop ikke at passe ind. Det mest
revolutionare var, da kensteoretikeren Judith
Butler i sin bog "Gender Trouble” fra 1990
ophevede samtlige kasser, og satte kennet
fuldsteendig frit. Der skulle ikke laengere
veere kenskasser, man kunne hoppe ind
og ud af. Alle kunne frit lege med men-
neskelige egenskaber og seksualitet
uden nedvendigvis at give dem et ken

eller kasse. Alle kunne bryde fri af forventnin-
gens band og samfundets begraensende tilgang til
kon. En dybest set liberalistisk tankegang.

Nar jeg kigger rundt i ungdomskulturen
i storbyerne i dag, har forestillingen om ken ryk-
ket sig. Fronterne er ikke leengere trukket sa
skarpt op, som de var dengang. I moden har man
i arevis leget med det androgyne, og graenserne
for, hvordan man kan klede sig som mand eller
kvinde, er sprunget for leengst. Transseksuelles
rettigheder er pa den politiske dagsorden og pa
universiteterne er keonsidentitet et hot emne. De
mange muligheder for at navngive sin helt egen
personlige konsidentitet er efterhdnden en jungle
i forkortelser og star i modseetning til den totale
oplesning af kenskasserne. Fra det famlende og
farlige, er legen blevet kategoriseret og teoretisk
for at bryde de sociale samfundskonstruktioner.
I min verden lidt for meget hoved og lidt for lidt
veeren.

Verden er stadigvek overvejende
heteroseksuel i sin forstaelse af identitet. TV
bugner med stereotype realityprogrammer, hvor
kvinder skal vere “plastic fantastic” og meend
pumpet med testosteron. Men der er heldigvis
ogsa blevet plads pa TV, radio, teater, litteratur,
film og medier til andre former for keaerlighed end
den heteroseksuelle. Og det er vel dybest set det,
det hele handler om. Frihed til at vaere den man
er, kon eller ej.

Minna Grooss er skribent, dokumentarist samt radiovaert og DJ
pd “Natsvaermeren” og “Dagdrommer” pd DR/Pz
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1982 HENRIK OG PERNILLE af Ludvig Holberg
Kunstindustrimuseets Have

1983 JEAN DE FRANCE af Ludvig Holberg

Kunstindustrimuseets Have

1984 JACOB VON TYBOE af Ludvig Holberg
Kunstindustrimuseets Have

1985 MELAMPE af Ludvig Holberg

Kunstindustrimuseets Have

1986 DEN 11. JUNII af Ludvig Holberg
Kunstindustrimuseets Have

1987 ULYSSES VON ITHACIA af Ludvig Holberg

Kunstindustrimuseets Have

1987 DODENS TEATER af Svend Age Madsen
Christiansborg Ridehus

1988 DET LYKKELIGE SKIBBRUD af Ludvig Holberg

Kunstindustrimuseets Have

1989 DON RANUDO af Ludvig Holberg
Kunstindustrimuseets Have

1989 LAND I VADE af Ebbe Klovedal Reich
Christiansborg Ridehus

1990 DE USYNLIGE af Ludvig Holberg
Kunstindustrimuseets Have

1991 MASKERADE af Ludvig Holberg

Kunstindustrimuseets Have

1991 MARGRETE DEN 1. af Dorrit Willumsen
Christiansborg Ridehus

1992 HEXEREI ELLER BLIND ALARM af Ludvig Holberg

Kunstindustrimuseets Have

1993 KARLIGHEDENS TRIUMF af Pierre de Marivaux
Kunstindustrimuseets Have

1993 ATTERDAG af Ebbe Klovedal Reich
Christiansborg Ridehus

1994 FIGAROS BRYLLUP af Beaumarchais
Kunstindustrimuseets Have

1994 STORE FORVENTNINGER af Charles Dickens

Glassalen i Tivoli

1995 EN SK AZRSOMMERNATS DROM af William Shakespeare

Kunstindustrimuseets Have

1995 Et Juleeventyr af Charles Dickens
Glassalen i Tivoli

1996 SVANEK®D af Maria Helleberg
Nationalmuseet

1996 JEPPE PA BJERGET af Ludvig Holberg

Kunstindustrimuseets Have

1996 LULU (OPERA) af Alban Berg
Christiansborg Ridehus

1997 LE CID - SEJRHERREN af Pierre Corneille
Kunstindustrimuseets Have

1998 DEN ADELSGLADE BORGER af Moliére

Kunstindustrimuseets Have
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1999 DEN DOBBELTE TROLASHED af Pierre de Marivaux
Kunstindustrimuseets Have

1999 LEOPARDENS FLUGT OVER PLANKEVARKET

Kunstindustrimuseets Have

2000 ABSOLUT HOLBERG frit efter Ludvig Holberg
Kunstindustrimuseets Have

2000 DEN STORE ROLLE af Sven Delblanc
Pakhus 11

2001 HELLIGTREKONGERSAFTEN af William Shakespeare
Kunstindustrimuseets Have

2001 EN RIGTIG BESKIDT HISTORIE af Anne Sofie Oxenvad

Kunstindustrimuseets Have

2002 SOM MAN BEHAGER af William Shakespeare
Kunstindustrimuseets Have

2002 EN SKOR SOMMERNATSDR®M frit efter William Shakespeare

Kunstindustrimuseets Have

2002 LYNLASE OG GAMLE KNAPPER
Kunstindustrimuseets Have

2003 STOR STAHE]J FOR INGENTING af William Shakespeare

Kunstindustrimuseets Have

2003 EN SKOR SOMMERNATSDR®M frit efter William Shakespeare
Kunstindustrimuseets Have

2003 1001 NAT-EVENTYRET OM SHAH RIAR

Kunstindustrimuseets Have

2004 TROLD KAN TAMMES af William Shakespeare
Kunstindustrimuseets Have

2004 JEAN DE FRANCE af Ludvig Holberg

Kunstindustrimuseets Have

2004 JAGTEN PA NYRESTENEN
Kunstindustrimuseets Have

2005 LIGE FOR LIGE af William Shakespeare

Kunstindustrimuseets Have

2005 JEAN DE FRANCE af Ludvig Holberg
Kunstindustrimuseets Have

2005 ET LILLE VINTEREVENTYR frit efter William Shakespeare

Kunstindustrimuseets Have

2006 K.R.O.P. en musikforestilling af og med Tammi @st, Trine
Dyrholm og Louise Mieritz | co-produktion med Bellevue Teatret

2006 NATMANDENS DATTER af Nikoline Werdelin

Kunstindustrimuseets Have

2006 HENRIK OG PERNILLE af Ludvig Holberg
Kunstindustrimuseets Have

2006 RICHARD DEN 3. af William Shakespeare

Kunstindustrimuseets Have

2007 ERASMUS MONTANUS af Ludvig Holberg
Kunstindustrimuseets Have

2007 RICHARD DEN 3. af William Shakespeare

Kunstindustrimuseets Have

2007 DEN VAGELSINDEDE af Ludvig Holberg
Kunstindustrimuseets Have



2007 GLADE DAGE af Samuel Beckett
0Odd Fellow Palaeets Have

2008 DEN POLITISKE KANDEST®BER af Ludvig Holberg
Kunstindustrimuseets Have

2008 HELLIGTREKONGERSAFTEN af William Shakespeare
Kunstindustrimuseets Have

2008 PRIVATLIV af Noél Coward
0Odd Fellow Palaets Have

2008 MASKERADE af Ludvig Holberg
Kunstindustrimuseets Have

2009 DEN STUNDESL@SE af Ludvig Holberg
Kunstindustrimuseets Have

2009 LIBERTINEREN af Eric-Emmanuel Schmitt
0Odd Fellow Palaets Have

2009 DEN ADELSGLADE BORGER
Kunstindustrimuseets Have

2009 MASKERADE af Ludvig Holberg (familieforestilling)
Kunstindustrimuseets Have

2010 DON JUAN af Moliere
Kunstindustrimuseets Have

2010 LIBERTINEREN af Eric-Emmanuel Schmitt
0dd Fellow Palaets Have

2010 MELAMPE af Ludvig Holberg
Kunstindustrimuseets Have

2010 TVILLINGERNE af Carlo Goldoni
Kunstindustrimuseets Have

2011 LUDVIG af Claus Flygare (co-produktion m Mammutteatret)
Hofteatret

2011 HENRIK & PERNILLE af Ludvig Holberg
Kunstindustrimuseets Have

2011 TVILLINGERNE af Carlo Goldoni
Kunstindustrimuseets Have

2011 EN SKARSOMMERNATS DROM af William Shakespeare
Kunstindustrimuseets Have

2011 LA BETE af David Hirson
0dd Fellow Palaets Have

2012 DODSDANSEN af August Strindberg
Staerekassen

2012 TARTUFFE af Moliére
Designmuseum Danmarks Have

2012 DEN INDBILDT SYGE af Moliére
Designmuseum Danmarks Have

2012 DET ARABISKE PULVER af Ludvig Holberg
Designmuseum Danmarks Have

2012 EDUCATING RITA af Willy Russell
0dd Fellow Palaets Have

2013 FRUENTIMMERSKOLEN af Moliére
0dd Fellow Palaets Have

2013 SHAKESPEARE TUR/RETUR frit efter William Shakespeare
Ankestyrelsens Have

2014 DE LYSTIGE KONER I WINDSOR af Shakespeare
0dd Fellow Palaets Have

2014 SNEHVIDE OG SYV FUMLINGER af Gunilla Boéthius
Ankestyrelsens Have

2015 VISEN OM SIDSEL af Nikoline Werdelin
Designmuseum Danmarks Have

2015 DER VAR ENGANG ENGANG
Designmuseum Danmarks Have

2015 TRIBADERNES NAT af P.O. Enquist
0dd Fellow Palzets Have

2015 DEN INDBILDT SYGE
Designmuseum Danmarks Have

2016 JEPPE PA BJERGET af Ludvig Holberg
Designmuseum Danmarks Have

2016 DEN LILLE PRINS
Designmuseum Danmarks Have

2017 DON RANUDO af Ludvig Holberg
Designmuseum Danmarks Have

2018 MISANTROPEN af Moliére
Designmuseum Danmarks Have
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Medvirkende: Nicolai Jorgensen, RikkeWesti, Michael Slebsager
Nikolaj Bjorn-Andersen og Laura Skjoldborg

Iscenesaettelse: Charlotte Munkso

Scenografi: Rolf Seborg Hansen

4, juli - 11. august 2019
GRONNEGARDS TEATRET
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GRONNEGARDS TEATRETS AKTIVITETER ER MULIGGJORT
MED STOTTE FRA PRIVATE DONATORER, FONDE OG ERHVERVSLIV

Wilhelm Hansen Fonden, Augustinus Fonden, A.P. Moller Fonden, Glashofs Legat
Toyota Fonden, Knud Hejgaards Fond, Knud og Rigmor Wiedemanns Fond
Konsul Georg Jorck og Hustru Emma Jorck’s Fond, Aase og Ejnar Danielsens Fond Ernst B. Sund Fonden
Det Obelske Familiefond, Arne V. Schleschs Fond, Politiken-Fonden, Simon Spies Fonden
Dronning Margrethes og Prins Henriks Fond, Kong Christian den Tiendes Fond
Frimodt-Heineke Fonden, Carlsen-Langes Legatstiftelse
Lasson-Andersens Fond



ENDVIDERE TAK TIL:

Designmuseum Danmark, Danske Kunsthandvarkere & Designere

Kebenhavns Kommune, Folketeatret, London Toast Theatre og Bjarne Olsen
GRONNEGARDS TEATRETS BESTYRELSE:

Connie Hedegaard (formand), Jens Gehl (nastformand), Anne-Lise Basse

Lotte Toftemark, Geert Bjorn Hansen, Jan Holm Moeller og Frederik Wiedemann
GRONNEGARDS TEATRET ER ET LILLE STORBYTEATER I KOBENHAVNS KOMMUNE

Folg Grennegards Teatret pa grennegard.dk samt pa Facebook og Instagram



BLIV MEDEIJER

Hvem har ikke drgmt om at eje et vinslot i Sydfrankrig?
Du har nu chancen — invester i en aktie for kun 550 kr.
— det tager kun 5 minutter — du kan klare det i pausen.

Server vin direkte fra dit eget vinslot til dine gaester,
nyd solrige feriedage og dejlige oplevelser, nar du bor pa eget vinslot.

Ga ind pa www.haux.com eller send en SMS til 30220995
med dit navn og tIf.nr. sa kontakter vi dig.




